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La  storia  del  teatro  veneziano  si  riassume  in  tre  nomi  :  Carlo  Gol- 
doni,  Giacinto  Gallina  e  Riccardo  Selvatico,  tre  grandi  figure  che 
brillano  di  luce  propria.  Di  Carlo  Goldoni  fu  scritto  molto,  e  la  sua 
opera  fu  studiata,  esaminata,  ed  analizzata  con  amore  da  critici  e  da 
studiosi;  del  Selvatico  e  del  Gallina  abbiamo  invece  soltanto  poclie^ 
scarse,  ed  incompiute  notizie  critiche. 

Quali  furono  le  più  notevoli  caratteristicbe  della  produzione  del 
Gallina?  Un  vivo  sentimento  affettivo,  felicemente  fuso  con  un  sottile 
sviluppatissimo  senso  del  comico,  uno  studio  accurato,  amoroso,  con¬ 
tinuo  del  vero,  insieme  con 
una  conoscenza  iniera^.je 
profonda  del  cuore  e  della  co- 
s^Tenza  umana,  una  grande 
semplicità  di  concezione 
insieme  ad  una  mirabile, 
sq  uisita  spenta  neità  d’espres¬ 
sione.  L’anima  del  Gallina, 
delicatamente  sensitiva,  non 
ama  lo  spettacoloso,  ma  il 
S(mplice  nel  grande,  il  mite 
nel  profondo,  il  delicato  nel 
hello;  egli  ha  più  soavità 
che  forza,  più  giudizio  che 
audacia,  più  gusto  che  genio, 
o,  per  dir  meglio,  il  suo  genio 
è  nel  suo  cuore,  così  caldo 
d’affetto,  dove  trovi  ad  un 
candidezza  di  un 
l’ardoie  virile.  La 
con  tutti  i  suoi 
turbini,  non  è  compresa  dal 
Gallina  nella  sua  inquieta 
e  procellosa  bellezza  ;  egli 
invece  sente,  comprende  e 
rende  la  tenerezza  come 
pochi  altri  scrittori  italiani.  Egli  è  il  poeta  del  sentimento,  e  quando 
l’affetto  elle  vuol  dipingere  è  un  affetto  mite,  senza  contrasti  vio¬ 
lenti,  soave  e  dolce,  allora  per  la  rispondenza  intima  di  quelle  ar¬ 
monie  con  l’anima  gentile  del  poeta,  nascono  commedie  delicate  dal 
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L((  inatHd  ìion  nior  mai.  E”li  è  il  poeta  della  tenerezza.  (mI  in  (pielle 
scene,  dove  con  soavità  di  tocco,  conosciuta  a  lui  solo,  con  sobrietà 
di  tinte,  con  tinezza  inconii)aral)ile  muove  le  corde  del  senliinento,  è 
insuperabile  ed  insuperato;  egli  possiede  la  chiave  del  nostio  cuore  che 
maneggia  a  suo  talento,  ma  cai'e  sono  le  lacrime  che  ci  ti'ae  dagli  occhi, 
e  nel  più  profondo  dolore  vi  è  sempre  qualche  cosa  di  delicato  che 
allontana  lo  strazio.  Questa  tenerezza  inesauiihile,  che  esala  da  ogni 
sua  pagina,  costituisce  forse  il  più  grande  dei  suoi  fascini  :  ('ssa  ser¬ 
peggia  inavvertita  e  velata  sotto  rallegro  argentino  scoppio  di  riso, 
essa  si  cela  sotto  una  calma  mite  e  serena,  ma  (|ua  e  là  si  tradisce  col 
])rofumo;  il  sorriso  che  aleggia  nelle  sue  commedie  è  così  s]»esso  vicino 
alle  lagrime,  che  pianto  e  sorriso  si  confondono  insieme. 

Non  comprendendo  la  passione,  la  tavolozza  della  sua  arte  non 
j)ossiede  i  colori  cupi  e  violenti;  ma  s’egli  non  ]K)ssiede  tutti  i  colori, 
in  compenso  ne  ])ossiede  le  sfumature  e  le  gradazioni  più  sottili  ed 
evanescenti:  per  conseguenza  la  sua  tavolozza  è  forse  più  ricca  e  più 
varia  di  quella  di  altri  scrittori.  11  suo  pennello  accarezza  e  minia  dove 
altri  dipingono,  senza  trapassi  violenti,  in  un  colorito  tenue,  delica¬ 
tissimo,  come  velato,  ma  così  armonico  che  incanta  e  rapisce,  mentre 
riposa. 

A  lungo  andare,  però,  questa  squisita,  gentile  compostezza  di  sen¬ 
timento  e  tfespressione  potrebbe  sembrarci  .soverchiamente  uniforme 
e  monotona,  se  non  fosse  animata  e  variata  da  un  tine  senso  del  co¬ 
mico,  da  una  ra[)ida  e  felice  percezione  del  lato  manchevole  delle  cose. 

L’elemento  comico  non  gli  fa  mai  difetto;  qualche  volta  è  brioso 
u  vivace  come  nelle  Bnriife  in  famegia  ed  in  Mia  fia,  qualche  altra 
è  sottilmente  ironico  Qoma 'm  Zente  refacìa;  qualche  volta  nasce  dalla 
squisita  jiittura  dei  personaggi  come  nella  Base  de  tato  ed  in  Sere¬ 
nissima;  qualche  altra,  più  che  dai  caratteri,  dalle  situazioni  come  nel 
Moroso  de  la  nona  ed  in  Esmeralda ;  ora  delicatamente  triste  come  in 
Così  va,  il  mondo,  himha  mia,  ora  gravato  da  un  senso  di  malinconia 
ineffabile  e  ])rofonda  come  nella  Mania  non  mor  mai  e  negli  Oci  del 
cor.  Oblia  comicità  di  Giacinto  Gallina,  così  garbata  e  così  imngente, 
così  profonda  e  così  sapiente,  che  vien  fuori  come  di  getto  dal  fondo 
delle  cose. 

Ma  ad  onta  di  questi  pregi  il  (Jallina  non  meriterebbe  il  nome  di 
arlista,  se  non  possedes.se  quella  che  è,  secondo  il  Negri,  la  più  alta, 
la  suprema  facoltà  del  genio:  rattitudine,  cioè,  alla  creazione  di  tipi 
viventi.  Secondo  il  Manzoni,  soltanto  chi  è  stato  profondo  os.^ervatoi’e 
della  realtà  i)uò  essere  in  arte  fecondo  cieatore;  il  Gallina  infalti  è 
stato  un  adoratore  della  natura. 

Egli  prese  il  suo  materiale  in  sè  ste.sso,  e  neirosservazione  diretta 
della  natura;  la  sua  produzione  aiqiare  ed  è  realistica  nel  miglior  .senso 
della  jiarola,  pei-chè  egli  ha  sana  la  mente  e  non  .'Soggiace  a  ((nelle 
(lerlurbazioiu  affettive;  che  non  lasciano  vedere  nè  uomini  nè  cose  come 
sono  veramente;  la  consueta  sua  calma  gli  iHUinetle  di  considei'are  al- 
tentamejite  gli  uni  e  gli  altri  quanto  è  necessario  ((er  vederli  sotto  ogni 
asjietto,  e  conoscerli  bene;  la  consueta  sua  rettitudine  lo  (ione  in  grado 
di  giudicarli  con  equità,  ed  il  godimento  che  gli  procura  la  chiara  vi¬ 
sione  e  la  sicui’a  conoscenza  dèlia  iT'altà  non  (lermette  che  t'gli  s'in¬ 
vaghisca  di  chimere  e  di  sogni. 

Non  cadde  mai  nell'errore  solito  dei  veristi,  i  (piali  credono  vero 
soltanto  una  |)arte  del  vero;  anche  (piando  ri|)ro(lusse  i  vizi  e  le  tur- 
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pitudiiii  più  scoraggianti  della  società,  egli  non  dimenticò  mai  che  Tarte 
e  siiecialmente  il  teatro  è  incremento  della  vita.  La  realtà  da  Ini  sor¬ 
presa  e  riprodotta  ci  ha  rivelato  nuove  e  più  ri})oste  armonie  della 
natura,  ed  ha  educato  in  noi  più  alto  concetto,  e  più  squisito  senti¬ 
mento  di  bene. 

Io  non  so  se  il  Gallina  possa  classificarsi  tra  gli  psicologi  ;  lo  psi¬ 
cologismo  è  parola  introdotta  nel  linguaggio  nostro  soltanto  in  questi 
ultimi  anni,  ma  se  per  psicologia  intendiamo  la  conoscenza  del  cuore, 
allora  il  Gallina,  malgrado  la  squisita  semplicità  della  sua  arte,  è  fra 
i  più  sottili  psicologi  perchè  possiede  la  scienza  e  f  intuizione  del  cuore 
umano.  Egli  ha  il  dono  di  quello  che  si  chiama  oggidì  la  suggestione: 
sono  talvolta  poche  parole,  una  frase,  un  nonnulla,  ma  talmente  signi¬ 
ficativo.  che  getta  un  improvviso  raggio  di  luce,  sì  da  rischiarare  in 
un  attimo  un  carattere  o  una  situazione. 

E  che  sobrietà  in  tutto  ciò:  il  puro  necessario,  calcolato  con  un 
senso  cosi  sicuro  dell’effetto,  che  non  si  può  immaginare  una  parola, 
un  gesto  oltre  quello  ch’egli  ha  immaginato,  senza  sentire  che  tutto 
sarebbe  guasto  e  sciupato. 

Al  Gallina  fu  rimproverata  come  difetto  quella  mirabile  semplicità 
di  concezione,  di  struttura  e  d'espressione  che  costituisce  per  me  uno 
dei  suoi  pregi  maggiori;  alcuni  vollero  rimproverargli  deficienza  di  fan¬ 
tasia.  Senza  dubbio  chi  per  fantasia  intende  rattitudine  a  saltare  di 
palo  in  frasca,  e  la  inettitudine  a  tessere  logica  e  serrata  la  tela  delle 
idee,  una  certa  vaghezza  di  sogno,  e  un  odio  non  meno  istintivo  del¬ 
l’ordine.  quegli  potrà  dire  che  il  Gallina  ha  poca  fantasia  o  non  ne  ha 
punta,  ma  chi  ciede  che  la  fantasia  sia  la  facoltà  inventrice  e  divina¬ 
trice  per  eccellenza,  che  colma  le  lacune  del  reale,  ed  opera  l’esalta¬ 
zione  del  reale  nell’  ideale,  quegli  dirà  con  sicurezza  di  dir  giusto  che 
al  Gallina  non  solo  F  immaginazione  non  fece  difetto,  ma  che  l’ebbe 
invece  grande  e  potente.  Alla  semplicità  degli  argomenti  accoppia  una 
mirabile  semplicità  di  struttura  scenica.  La  maniera,  il  convenzionale, 
il  rettorico,  Faccaderaico  è  sbandito  affatto  dal  suo  mondo  poetico;  as¬ 
serire  che  la  semplicità  dell’argomento  è  la  cagione  principale  dell’as¬ 
senza  delFartilìcioso  e  del  convenzionale  non  sarebbe  esatto;  mi  sembra 
invece  che  dipenda  sempre,  o  quasi  sempre,  dall’armonìa  tra  l’argo¬ 
mento  scelto  e  l’ingegno  dello  scrittore.  Xel  Gallina  quest’armonia 
esiste  sempre;  la  semplicità  degli  argomenti  risponde  perfettamente  alla 
mitezza  del  suo  ingegno,  e  alla  ingenuità  della  sua  grande  anima  di 
fanciullo. 

La  situazione  è  per  lo  più  unica,  semplice,  naturalissima,  sobria¬ 
mente  variata,  messa  in  rilievo  da  qualche  contrasto,  di  rado  complicata, 
o  sviluppata,  ma  graduata  con  un  crescendo  mii’abile  di  movimenti 
drammatici. 

Egli  è  considerato  come  un  artista  calmo,  d’ un’im])erturbabile  mi¬ 
tezza,  e  certo  queste  doti  e  queste  tendenze  connaturate  all’indole  sua 
hanno  dato  alla  sua  opera  quell’impronta  tanto  peculiare:  ma  oso  affer¬ 
mare  die  Giacinto  Gallina  è  stato  uno  scrittore  di  combattimento;  la  sua 
arte  cela,  sotto  l’apparenza  di  una  mite  compostezza,  Fardimento  del 
pensiero.  11  suo  modo  d’intendere  l’arte,  quell' indagare,  quello  scrutare 
il  presente,  notoniizzaudone  le  piaghe  e  sferzandone  le  debolezze,  quello 
studio  costante  rivolto  a  sviluppare  e  ad  educare  il  senso  morale,  quello 
spogliarsi  risolutamente  del  convenzionale  e  del  rettorico,  così  comune 
ai  nostri  conimediogratì  di  tempo  fa,  quel  sacrificio  continuo  dell’effetto 
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alla  verità,  del  romanzeseo  al  reale,  del  barocco  al  sempliee.  indicano^ 
senza  alcun  dubbio,  uno  sj)irito  non  passivo  ma  attivo,  uno  spirito  cioè 
di  cojiibattimento,  non  ostante  la  calma  serena  e  triste  sotto  cui  si  cela. 

* 

*  * 

Le  commedie  del  Gallina  si  possono  dividere  in  due  categorie,  a 
seconda  che  predomina  in  esse  releniento  comico  o  Lelemento  affet¬ 
tivo.  Non  saprei  davvero  diie  in  (inale  dei  due  generi  eccella,  perchè 
se  nelle  ])rime  il  senso  del  comico  è  sviluppatissimo,  pieno  di  finezza 
e  temperato  da  un  sorrisetto  di  benevola  e  d' indulgente  ii'onia,  nelle 
seconde  relemento  affettivo  raggiunge  una  squisitezza  ideale:  e  se 
nelle  prime  il  sentimento  non  predomina,  esso  non  manc.i  mai,  ma 
vi  getta  un  raggio  di  gentilezza,  temperandone  il  riso  e  spiritualiz¬ 
zandone  quasi  r  ironia;  nelle  seconde,  pur  prevalendo  relemento  affet¬ 
tivo,  fa  sempre  capolino  anche  il  comico,  creando  conti-asti  nuovi, 
originali,  ])iccanti. 

Tufi  in  campafjyia,  Xissun  va  al  monte^  La  chitara  del  papà,  son 
(luadrettini  di  genere,  ])ieni  di  forza  comica  e  di  sentimento,  di  os.sei-va- 
zioni  acute,  di  particolari  saporiti  e  di  accenti  commoventi.  Inspirata 
al  Campielo  e  alle  Massere  è  la  commedia  intitolata  Le  serre  al  pozzo, 
ma  nelle  serve  del  Gallina  manca  la  vita  che  il  Galdoni  sajieva  infon¬ 
dere  alle  sue  massere  linguacciute  e  susurrone.  Nelle  Barafe  in  f(i- 
mecfia  sentiamo  subito  rintluenza  del  Goldoni,  e  sjìecialmente  della 
Famiglia  dell'antiquario.  Quella  vecchietta  zitella,  che  a  se.ssant'anni 
s’innamora  e  spera  di  sposare  un  bel  giovanotto,  egli  parla  melliflua 
e  gli  sorride  e  gli  scrive  espansive  anacreontiche,  è  tolta  di  peso  dalle 
Morhinose;  ma  se  dalla  Famiglia  delVauiiqnario  prende  L intreccio  e 
dalle  Morhinose  qualche  macchietta,  nel  dialogo,  nel  movimento  degli 
affetti,  nella  riproduzione  deiramhiente,  nella  j)ittura  dei  personaggi  è 
assohdamente  originale.  Quel  povero  impiegato  che  si  trova  in  mezzo  ai 
bisticci,  ai  litigi,  ai  pettegolezzi  tra  madre  e  moglie,  tra  suocei-a  e  nuora,, 
tra  serva  e  padrona,  è  ben  colorito  ed  indovinatissimo. 

Mia  fia  è  una  commedia  comica  nel  più  alto  significato  della  parola; 
più  d’una  volta  abbiamo  osservato  come  il  Gallina  rimanga  sovente  infe- 
rioi-e  al  Goldoni  per  brio  e  vivacità  di  dialogo.'Con  Mia  fia  egli  si  nìosti-a 
degno  rivale  del  suo  gi-ande  predecessore;  non  credo  infatti  che  lo  stesso 
Goldoni  abbia  una  commedia  in  cui  scaturisca  la  vena  comica  così  fresca 
e  ricca.  In  Mia  fia  il  comico  nasce  dalla  caricatura  die  il  Gallina  fa  del- 
r  uomo  messo  in  uno  strato  inferiore  della  vita  intellettuale. 

Fra  tanta  ricchezza  di  motivi  comici  si  sviliqipa  una  (juantità  ammi¬ 
rabile  di  macchiette  indovinatissime,  che  servono  come  di  sfondo  ai 
personaggi  principali;  il  carattere  del  piotagonista  è,  per  esempio,  del 
meglio  disegnati  e  dei  meglio  riusciti;  è  un  tipo  vario,  complesso,  jien- 
nelleggiato  e  messo  in  rilievo  da  luci  e  mezze  luci,  ti|ìo  diesi  stampa 
a  caratteri  indelebili  nella  noslra  memoria. 

Di  Zente  refada  così  scrive  il  ’Molmenti:  «Nella  Zenie  refiula  il 
Gallina  tenti')  la  commedia  sociale.  p]gli  ha  volulo  dipingere  i  risaliti, 
più  molesti  diagli  aristocratici  boriosi,  ma  la  mano  avvezza  a  disegnare 
(piadretti  si  trovi)  imbarazzata  a  dipingere  una  più  vasta  tela.  Volle 
unire  il  comico  al  sentimentale  e  riuscì  volgare;  volle  desci-ivere  le 
forti  passioni  e  l  iu.scì  freddo  e  monotono  >'.  Queste  jiarole  mi  sembiano 
troppo  severe.  Foi-se  la  commedia,  se  tacciamo  astrazione  dal  primo 
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atto,  lino  (lei  più  belli  di  tutto  il  teatro  veneziano,  non  riiiseì  al  Gal¬ 
lina  come  avrebbe  desiderato;  razione  è  senza  dubbio  alquanto  diluita: 
abbiamo  scene  inutili,  situazioni  parallele,  prolissità  e  ripetizioni  che 
le  tolgono  nerbo  ed  efficacia:  forse  riesce  un  po’ freddina  e  monotona, 
ma  volgare  non  mi  sembra  davvero.  La  volgarità  è  troppo  aliena  dal- 
r  indole  del  Gallina.  Il  primo  atto  poi,  checché  si  dica,  è  un  piccolo 
capolavoro.  E  un  senso  sicuro  del  ridicolo  quello  che  gli  fa  cogliere 
con  rapida  percezione,  e  tissare  le  debolezze  e  i  difettucci  di  questa 
Zente  refacla,  la  boria  trontia  di  Moìnolo,  quella  franca  e  gioviale  di 
Zanzc,  la  vanità  leziosa  di  Nina  e  le  grandi  arie  {{'Emilia.  Il  carattere 
più  riuscito  della  commedia  è  senza  dubbio  quello  di  Gigi,  il  marito 
martire;  quel  pover’ uomo  tormentato  e  tiranneggiato  dalla  moglie, 
costretto  ad  ingoiar  pillole  amare  d’ogni  genere,  a  mangiare  o  a  digiu¬ 
nare  a  seconda  dei  capricci  della  signora,  ad  indossare  un  sopiabito 
unto  e  bisunto  per  accompagnarla  alle  feste,  obbligato  a  spazzolarsi, 
smaccbiarsi  e  rammendarsi  gli  abiti,  desta  in  noi  un  sentimento  di 
compassione  e  d’ilarità,  e  se  vogliamo  anche  d’affetto;  infatti  ci  com¬ 
piacciamo  quando  egli,  stufo  e  ristufo,  si  sfoga  una  buona  volta  e  per 
davvero. 

IjO  famegia  in  rovina,  El  moroso  de  la  nona,  Tcleri  veci,  Esmeralcla, 
Serenissima  sono  quadri  dove  l’arte  del  Gallina  rifulge  in  tutto  il  suo 
splendore.  Nella  Famegia  in  rovina,  originale  pittura,  piena  di  senti¬ 
mento,  e  di  tristezza,  il  sior  Gigi,  maestro  di  musica  senza  scolari,  è 
un  tipo  che  stupendamente  riassume  l’ indolenza  veneziana,  e  F avvi¬ 
limento  di  colui  che  non  trova  più  altri  conforti  che  nel  bicchierino 
d’acquavite.  La  moglie  e  la  figlia,  le  quali  non  pensano  che  a  diver¬ 
timenti,  il  figlio  ragazzo  bighellone,  che  ha  del  padre  tutta  l’indolenza, 
e  fa  all’amore  con  la  frutt àiòlà  vicina  per  scroccarle  qualche  chilogramma 
di  pere,  sono  tipi  comicissimi.  È  la  vita  colta  nelle  sue  più  piccole  ma 
caratteristiche  varietà. 

El  moroso  de  la  nona,  uno  dei  più  garbati  e  soavi  bozzetti  del  teatro 
dialettale,  è,  secondo  il  Barbiera,  il  lavoro  più  artisticamente  riuscito 
del  Gallina  ;  non  è  ancora  la  commedia,  è  il  bozzetto  soltanto,  ma  quale 
verità  nei  caratteri,  quale  naturalezza  nel  dialogo,  quale  interesse  e 
quale  commozione  si  sprigionano  dall’ordito  di  fatti  così  semplici  !  Non 
è  nuovo  Fargomento,  ma  l’aura  dell’amore  accarezza  in  un  modo  così 
vero,  così  puro,  così  sereno  i  capelli  bianchi  di  quella  vecchia  !  I  ri¬ 
cordi  del  tempo  trascorso  passano  per  -la  mente  (li  quei  due  innamo¬ 
rati,  che  si  ritrovano  dopo  sessant’anni,  senza  ombra  di  sentimentalità 
leziosa,  o  di  volgarità.  L’amore  riscalda  quelle  membra  irrigidite  e 
passa  su  quelle  fronti  rugose  senza  lasciarvi  traccia  nè  di  disgusto, 
nè  di  ridicolo.  La  nona  Rosa  ci  fa  ricordare  (juelle  vecchie  dolci  ed 
affettuose,  che  ci  prendevano  sulle  ginocchia  negli  anni  della  nostra 
infanzia  e  ci  baciavano  con  aria  di  serena  malinconia.  E  fra  quel  popolo 
(pianta  gentilezza,  quanto  delicato  sentire!  Quel  protagonista  barcaiolo 
è  un  vero  gentiluomo  in  mezzo  ella  povertà.  «  Più  di  tutto  -  scrive  il 
Barbiera  -  ammiro  la  bellezza  della  foinia  artistica.  Quei  due  atti  sono 
di  getto.  Non  è  forse  un  artista  vero  e  già  matui-o,  colui  che  ti  col¬ 
loca  a  jiosto  tutte  le  figure  del  suo  quadro,  e  a  ciascuno  fa  parlare  il 
proprio  linguaggio  e  cura  con  finezza  ogni  particolare?  L' insieme  non 
potrebbe  essere  più  armonicamente  bello,  e  nello  stesso  tempo  il  boz¬ 
zetto  è  mosso,  ([nasi  tumultuoso  negli  affetti,  ed  è  in  iiiii  paiti  con 
ricamo  squisito  che  rivela  l’artista  raffinato  ».  Ed  il  Molrnenti:  «  Il 
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(Jallina  lia  saputo  essere  orif^iiiale,  pieseiitando  sulla  scena  iiersona'^”! 
visti  e  rivisti.  Non  c'è  niente  di  nuovo,  eppure  le  cose  sono  dette  con 
tale  firazia  che  ti  seinhra  udirle  la  prima  volta.  L’artitizio  scenico  scoin- 
pare:  alla  testi vitcà  del  dialogo  è  imita  Teleganza  carezzosa  e  civettuola 
del  dialetto  veneto:  tutto  è  rapido,  netto  e  distinto». 

.Mai  però  la  delicatezza  e  la  profondità  delfatTetto  ra”:^iunj?ono 
uirespressione  più  squisita  che  in  Teìcri  veci.  Altre  commedie  del  (ìal- 
lina  le  possono  esser  sujHTiori  per  fresca  s])ontaneilà,  jier  analisi  psi- 
coloj?ica,  ])er  movimento,  e  per  potenza  drammatica,  ma  nessuna  ne 
ha  tutta  la  dolcezza  triste,  soave,  composta,  (doloro  che  accusano 
l'arte  ilei  (ìallina  di  freddezza,  bisogna  dire  (die  non  vedano  la  pas¬ 
sione  che  nella  violenza.  La  delicatezza  della  sua  arte,  dove  la  mitezza 
della  parola  vela  lievemente  l’ardore  del  sentimento,  non  trova  para¬ 
gone  nella  drammatica  moderna.  È  un  iirofumo  d’ineffabile  poesia 
({nello  che  esala  dalla  figura  di  donna  Mar  in  <(;  non  so  davvero  (piale 
sia  il  segreto  di  tanta  efficacia,  ma  so  che,  chiuso  il  libro,  non  dimen¬ 
tichiamo  la  sua  bella  testa  bianca  e  jiensosa,  ed  il  suo  viso  jiallido, 
afiinato  dalla  sofferenza,  spiritualizzato  dal  dolore. 

Gli  Od  del  cor,  VEsmeralda,  Serenissima,  \a  Fanicijia  del  santolo, 
La  base  de  tato,  sono  lavori  di  più  alto  (^d  am]no  concetto,  dove  ai 
jiregi  delle  commedie  precedenti  s’acco]ipia  una  maggior  conijilessità 
di  concezione,  uno  studio  ])iìi  accurato  dei  jiarticolari,  e  sojiratutto 
una  maggior  sottigliezza  e  profondità  d’analisi  psicologica  ;  infatti,  come 
nota  il  Famhri,  a  chi  |)uò  sfuggire  renorme  differenza  tra  l’osserva¬ 
zione  sottile,  ma  tutta  es'eriore,  della  Famerjia  in  rovina  e  quella  |>iù 
intima  ed  analitica  della  Famenia  del  santolo  e  di  Serenissinia?  Ma 
(jueste  ultime  commedie  del  Gallina  hanno  i  difetti  dei  loro  {iregi,  ed 
apjmnto  {lercliè  conceiiite  con  jiiù  studio  non  hanno  semjire  la  ingenua 
e  mirabile  s|)()ntaneità  delle  {ìrime. 

Marietta  di  Cosi  va  il  mondo,  bimba  mia,  è  una  delle  jiiù  belle 
figurine  infantili  non  solo  del  nostro  teatro  di  prosa,  ma  ancora  di 
tutta  la  nostra  arte,  dove  la  poesia  dell’ infanzia  è  sentita  cmsi  poco. 
F  un  tipo  di  una  coerenza  e  di  una  consistenza  rara,  di  una  vivezza, 
di  una  sincerità,  di  un’evidenza  imiiareggiahile,  senza  rabberciature, 
senza  tianchi  {losticci,  L’eiiisodio  della  chiave,  l’incontro  con  Alberto, 
l’incidente  del  teatrino,  sono  tra  i  casi  {àù  felici  che  si  {lossano  im¬ 
maginare  j)er  mettere  in  mostra  il  suo  carattere,  e  farlo  diventare  tra- 
Sjiarente  e  non  vi  è  godimento  maggiore  che  di  poter  {lenetrare  un’anima 
senza  che  un  minimo  ri})ostiglio  ne  rimanga  oscuro.  La  struttura  mo¬ 
lale  è  così  perfetta  che  finisce  di  suggerire  la  struttura  della  figura 
fisica;  così  ranima  crea  il  suo  corpo.  Gome  vi  siete  immaginati  Marietta? 
lo  l’ho  vista  esile,  slanciata;  vi  {lotete  forse  immaginare  una  Marietta 
])iccola  e  tozza?  Esile,  svelta,  e  leggiera,  tanto  leggiera  da  sfiorare  ajv 
{lena  il  suolo,  tutta  grazia,  tutta  brio,  tutta  dolci  abbandoni;  io  l’ho 
vista  con  una  jirofusione  di  riccioli  biondi,  con  un  bel  visetto  magrolìno, 
vi  pare  possibile  ch’ella  avesse  un  viso  grasso,  tondo,  colorito?  Sojira 
tutto  |)oi  Marietta  deve  avere  degli  occhi  grandi  gi'andi,  ora  scintil¬ 
lanti  di  brio  malizioso,  ora  vaghi,  jiensosi,  dolcissimi,  come  annebbiati 
in  una  visione  di  sogno.  Marietta  è  riuscita  uno  di  (juei  ti|)i  estetici 
di  cui  diciamo  con  ragione  che  hanno  in  sè  molta  maggior  verità  che 
fessele  vivo  e  reale. 

Guanti  {loeti,  quanti  scrittori  si  sono  ispirati  da  noi  a  (juella  sor- 
g(L’ìte  di  {)ura,  senijilice,  divina  poesia,  che  è  l’infanzia?  Hen  pochi. 
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e  Marietta  rimane  tra  le  uniche  ;  fiore  solitario  al  quale  si  possono 
contrajiporre  soltanto  altri  pochi  e  scarsi  fioii  di  grazia  infantile,  tra 
i  quali  Ombretta  rij)}  del  Fogazzaro,  e  Lillà,  la  vivace,  briosa,  capric¬ 
ciosa  Lillà  del  Rovetta. 

* 

11  Gallina  rispetto  a  Carlo  Goldoni  fu  imitatore,  lestauratore  od 
innovatore?  T  pareri  sono  divisi,  ma  secondo  me  più  che  imitatore  ilei 
Goldoni  va  considerato  come  il  continuatore  ed  il  restauratore  deH’in- 
terrotta  sua  tradizione.  Pur  raccogliendo  il  filo  d’oro  della  gloriosa 
tradizione  goldoniana,  continuò,  non  imitò;  desunse  dal  Goldoni,  senza 
falsi  pudori,  quello  che  di  vitale  era  ancora,  sfrondandolo  di  quello 
che  aveva  di  temporaneo,  di  passato,  di  vecchio;  introdusse  un  fine 
senso  della  modernità,  cogliendo  della  modernità  non  quello  che  è 
effimero,  ma  quello  che  è  e  rimarrà,  perchè  fondato  su  qualità  intel¬ 
lettuali  e  morali  inerenti  alla  natura  stessa  delFuomo;  ingentilì  e  no¬ 
bilitò  il  Goldoni;  quello  che  in  lui  era  d’incomiùuto  compì,  di  super¬ 
ficiale  approfondi,  di  schizzato  miniò,  cesellò,  condusse  alla  ])erfezione; 
dove  non  inventò  seppe  scegliere,  dove  non  creò  di  pianta  ricreò, 
stanijK)  l'orma  sua  anclie  quando  ri  leceva  il  cammino  altrui:  sliaglie- 
rehhe  chi  al  Gallina  negasse  foriginalità,  la  sua  vena  è  tutta  genuina. 
Che  cosa  importa  se  qualcuna  delle  sue  commedie  presenta  analogie 
negli  argomenti  e  nelle  situazioni  con  altre?  L’originalità  di  un’opera 
drammatica  non  deve  soltanto  cercarsi  nel  tessuto  rudimentale  della 
favola,  bensì  nei  caratteri,  nello  stile  deH'autore,  nella  peculiare  fa¬ 
coltà  sua  d’osservar  la  natura  e  di  ritrarla;  egli  fece  sua  la  massima 
del  Goldoni  «  cogliere  la  natura  senza  guastarla  »  e  per  questo  fu  inno¬ 
vatore;  egli  infatti  introdusse  nel  teatro  dialettale  veneto  un  nuovo 
elemento:  l’elemento  sociale. 

Alcuni  lo  rintracciano  già  nel  Goldoni  ;  potrò  sbagliarmi  ma,  con- 
foi  ine  aU’opinione  del  De  Sanctis,  non  mi  sembra.  Scopo  del  Goldoni 
è  di  divertire,  in  lui  il  fiso  ha  soltanto  un  tìne,  di  fugare  la  noia, 
la  malinconia;  a  chi  gli  rimproverava  quest’indifferenza  rispondeva: 
«  L'arte  basta  a  sè  stessa,  ed  io  sono  un  artista  e  non  un  predi¬ 
catore  ».  11  Gallina  invece,  pensatore  e  squisita  anima,  volle  guidare 
la  cornine  ha  in  più  larghe  vie  e  a  meta  più  alta.  Credeva  che  ultimo 
e  suiiremo  fine  del  teatn)  fosse  l’utile  morale.  La  forinola  «  L’arte  per 
l'arte  »  non  gli  bastava,  avendo  sempre  mirato  a  qualche  cosa  di  più 
elevato,  e  fu  da  lui  abbandonata  detinitivamente  con  V Esmeralda, 
dove  affermò  il  nuovo  concetto  morale.  Concetto  non  scevro  di  pericoli 
e  di  scogli.  Può  avvenire  infatti  che  l’artista  guardando  un  po’ troppo 
in  alto  si  disgusti  del  reale,  ne  perda  il  senso. 

Giacinto  Gallina,  pur  assumendo  come  divisa  dell’arte  sua  il  celelire 
motto  «  castifjat  ridendo  mores  »,  comprese  che  il  teatro  non  poteva 
nè  doveva  diventare  cattedra  e  tribuna,  e  cercò  di  moralizzare  facendo 
sua  la  massima  della  signora  di  Staèl:  «  La  morale  di  un  dramma 
non  sta'  nei  fatti  che  esjione,  bensì  nei  sentimenti  che  ispira  ». 

Del  (ìoldoni  e  del  Gallina  cosi  scrive  il  Rarhiera:  «  La  differenza 
tra  i  due  è  enorme,  così  nel  contenuto,  come  nella  forma.  Nel  Gol- 
doni  la  gaiezza,  nel  Gallina  la  malinconia;  nell’uno  la  risata  sonora, 
neU'altro  la  lagrima.  11  Goldoni  dipingeva  a  larghe  vivaci  pennellate 
la  società  popolana  che  scherzava  sull’orlo  del  precipizio  e  in  mezzo 
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alla  coiTutiela  ;  il  (ìallìna  invece  ei  notoniizza  con  la  punta  del  psico- 
lo^^o  la  società  popolana  e  liorghese,  cIh‘  nenie  nella  iirotbnda  rovina. 
('.Ili  conosce  tutto  il  teatio  del  (iallina  non  può  non  vedere  in  lui  un 
mesto  descrittore  della  decadenza  veneziana,  l^o  vedete  nel  suo  stesso 
Moroso  (le  la  nona;  fra  altro  mentre  il  padre  f^ondoliei-o  è  una  ^^emma 
d'onestà,  il  fifìlio  di  lui  scivola  nel  reato.  Non  vi  sono  i  vecchi  lìn- 
stecjìii  del  Goldoni,  vecchi  che  brontolano  tirannegp:iando,  ma  che  jioi  , 
si  lasciano  corbellare  dalle  donne  furbe  e  fanno  ridere.  No,  i  vecchi 
del  Gallina  non  brontolano  per  indole  rude,  ma  piangono  per  dolore. 
Pensate  agli  Od  del  cor  ». 

A  differenziare  l’opera  del  Gallina  da  (piella  del  Goldoni  contri¬ 
buiscono  varie  coxnplesse  cagioni,  alcune  di  tempo,  altre  d'indole.  Il 
Goldoni, carattere  ottimista,  superiore  ai  pettegolezzi  ed  alle  invidiuzze, 
prendeva  la  buona  e  la  cattiva  fortuna  con  uguaglianza  d'animo;  egli 
stesso  scrive  di  sè:  «  Il  morale  è  analogo  al  fisico,  non  temo  nè  il 
freddo,  nè  il  caldo  e  non  mi  lascio  infiammare  dalla  collera,  nè  ub- 
briacar  dalla  giqja  »;  non  era  superiormente  dotato  di  ciò  che  man¬ 
cava  da  secoli  agli  Italiani,  un  mondo  interiore,  operoso,  es]ìansivo, 
appassionato,  animato  dalla  fede  e  dal  sentimento.  11  Gallina,  uomo  • 
moderno,  nel  cervello  del  quale  il  verme  del  pensiero  va  compiendo  il  • 
suo  sottile  lavoro,  limando  le  punte,  ma  logorando  i  tronchi,  affinando  ‘ 
i  centri  misteriosi,  dove  si  compiono  le  funzioni  dell’ intelletto,  ma  j 
consumando  i  nervi,  organi  di  azione  e  di  volontà,  aveva  dell’ uomo 
moderno  tutte  le  vaghe  aspirazioni  e  le  inquiete  sperali^,  la  inoTlè- 
plicilA  complessa qii'''sehtimenfó  di  pensiero,  la  melanconia,  quella 
divina  melanconia,  la  quale  secondo 'il  De  Sanctis  è  fidealità  del  poeta 
comico.  11  Goldoni  in  quel  suo  correre  diritto  e  rapido  non  medita,  non  » 
si  raccoglie,  non  approfondisce,  sta  tutto  al  di  fuori,  giojoso,  spensie- 
f  rato,  indifferente  al  suo  contenuto,  iidento  a  caricarlo  quasi  per  suo 
jiassatempo,  onde  la  forma  sua  è  la  caricatuia  allegra,  vivace,  mali¬ 
ziosa,  che  raramente  giunge  all’ironia,  al  sarcasmo,  all’ invettiva.  Col 
jSuo  temperamento  più  di  spettatore  che  di  attore  il  Goldoni  oj^serva 
freddamente  e  dipinge;  la  sua  serenità  (piasi  olimpica  si  riflette  nelle 
sue  commedie;  egli  non  si  mescola  mai  coi  suoi  personaggi  e  guarda  con 
calma  il  mondo  che  crea. 

Nella  Bona  mare  vi  sono  tirate  declamatorie,  che  dovrebliero  essere 
piene  di  sentimento,  ma  non  vi  è  l’anima  che  parli.  Nei  lavori  goldo¬ 
niani  è  più  spirito  che  poesia;  un  ihotto  arguto  tiene  sovente  il  juisto 
dal  ])alpito  del  cuore. 

Il  Gallina  invece  si  concentra,  approfondisce;  anch’egli  osserva  il 
mondo  che  lo  circonda,  e  coglie  sul  fatto  le  debolezze,  le  miserie,  le  i)i(*- 
cole  vanità  e  le  meschine  invidiuzze  deH’uomo;  ma  il  ridi(‘olo  ed  il  grot¬ 
tesco  non  lo  fanno  ridere  soltanto,  lo  attristano  ])erchè  ci  scorge  sotto 
la  bassezza  dei  caratteri  la  falsità  ed  il  pervertimento  morale.  In  lui 
l'osservazione  si  unisce  ad  un  benevolo  scetticismo  e  la  tollei-anza,  frutto 
di  dolorose  esperienze,  alla  curiosità  dell'artista  che  studia  i  Ùjù  ca¬ 
ratteristici,  e  vi  si  trattiene  più  volentieri  (filanto  jiiù  il  fenomeno  psi¬ 
cologico  che  essi  presentano  è  negletto  dagli  o.sservatori  volgari,  alla 
osservazione  la  sinifìatia,  la  pietà.  11  disaccordo  fra  la  vita  ridale  e 
1  ideale  umano,  tra  le  nosti'e  debolezze  e  le  ncìstre  aspirazioni,  è  il 
tondo  del  suo  comico.  Una  pagina  del  Moroso  <le  la  ìiona  ed  una  jia- 
gina  (hd  Cnrioso  accidenle  del  Goldoni  riescon  meglio  di  un  intero 
xolunn*  di  critica  a  tarci  toccar  con  mano  h*  notevoli  differenze  ch(‘ 
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esistono  tra  l’arte  del  Goldoni  e  quella  del  Gallina,  ed  a  iirovarei  che 
se  nel  jirimo  ha  maggior  vivacità,  impeto,  forza  e  brio,  nel  secondo 
è  qualclie  cosa  di  più  line,  di  jiiù  poetico,  di  più  profondo,  perchè 
nasce  più  dal  cuore  che  dalla  mente.  Non  è  un  rimprovero,  non  è  una 
condanna;  è  una  specie  di  triste,  benevola  indulgenza  jier  la  miseria 
della  vita  e  l’ instabilità  delle  cose,  che  strappa  al  Giavini  quel  suo 
mesto  e  doloroso  così  va  il  mondo: 

«  E  povero  maestro,  eccoci  dimenticati!...  Così  va  il  mondo...» 

Dietro  alla  testa  bianca  del  Giavini  intravediamo  il  volto  jiallido, 
triste,  pensoso  del  Gallina,  udiamo  la  sua  voce  velata  e  malinconica,  il 
Gallina  ha  visto  nella  natura  e  neH’animo  più  in  là  del  Goldoni,  perchè 
è  vissuto  un  secolo  più  tardi  e  fu  tòcco  anch’egli  dalla  tristezza  contem¬ 
poranea  e  dalla  dolorosa  comune  aspirazione  a  uno  stato  migliore;  perchè 
ambedue  son  figli  del  loro  tempo  e  rispecchiano  il  modo  di  pensare  e  di 
sentire  del  secolo  in  cui  vissero  ed  operarono. 

A  distinguerli  contribuiscono  ancora  le  mutate  condizioni  d'am¬ 
biente.  La  Venezia  che  si  ritlette  nell’op  era  del  Goldoni  è  più  gaia,  spen¬ 
sierata.  leggiera  della  Venezia  del  Gallina.  Venezia  nel  secolo  decim  t- 
tavo,  perduta  la  grandezza  politica,  il  predominio  marittimo,  esaurita  la 
facoltà  artistica  creatrice,  concentrò  tutte  le  sue  energie  nel  piacere; 
amare,  godere,  ridere  era  la  sua  unica  brama.  11  cielo  profondo,  il  silenzio 
della  laguna,  le  dolci  notti  primaverili,  tutto  invitava  aH’amore.  al  godi¬ 
mento,  al  riso,  oscurando  la  gloria  del  passato,  lo  squallore  del  pre¬ 
sente.  le  minacce  deH’avvenire.  Ma  la  Venezia  d’oggi,  pur  conservando 
una  lieta  spensieratezza,  una  gaia  mollezza,  non  è  che  in  parte  la  Venezia 
d’ allora. 

Scrive  il  Molmenti  ;  «  11  Gallina  tolse  a  siora  Rosaura  il  guar¬ 
dinfante  e  la  vestì  con  la  succinta  gonna  moderna,  levò  a  Fiorindo  la 
velada  ricamata  e  gli  fece  indossare  la  giubba  prosaica  dei  nostri  giorni. 
Riprodusse,  rinnovellò,  ringiovanì  i  tipi  goldoniani  con  un  brio,  una 
grazia,  una  verità  da  far  sembrare  le  sue  commedie  lavori  oiàgiuali. 
Originalità  apparente;  il  fondo  è  lo  stesso,  giacché  il  popolo  è  ancora 
l’uguale.  Donne  scaltre  e  briose,  mariti  fiacchi  e  bonari,  le  ragazze 
maliziose,  i  ragazzi  o  citrulli  o  discoli,  le  fantesche  ciarliere  o  pette¬ 
gole,  È  un  mondo  ristretto,  direbbe  il  De  Sanctis,  ma  ricco  di  con¬ 
traddizioni,  di  pettegolezzai,  di  arguzia  e  di  sorriso  comico  ».  Se  queste 
parole  sono  in  parte  vere,  non  lo  sono  però  interamente.  La  plebe 
veneziana  dal  morbin  chias.soso,  i  gondolieri  maliziosi,  i  monelli  inso¬ 
lenti,  le  tizianesche  popolane  di  Cannareggio,  dall’andatura  molle  e 
ad  un  tempo  maestosa,  non  hanno  lasciato  i  loro  divertimenti  antichi, 
le  sagre  e  i  garanghelli  al  lido,  e  ascoltano  ancora  il  cantastorie  che 
narra  le  avventure  di  Guerrino  e  dei  Reali  di  Francia.  Sui  ponti,  sulle 
fondamenta,  nei  campielli  e  intorno  ai  pozzi  si  odono  ancora  quei  dia¬ 
loghi  arguti,  pieni  di  frizzi,  di  sale,  di  sarcasmo,  che  fanno  pensare 
al  Goldoni;  il  cielo,  il  mare,  le  stelle  e  il  raggio  lunare  tremolante 
nelle  profondità  misteriose  della  laguna,  la  dolcezza  delle  profumate 
notti  jirimaverili,  tutto  ancora  invita  alla  gioia,  al  godimento,  al  riso  ; 
ma  una  lirama  inquieta  di  novità  turba  le  coscienze,  un  bisogno  indi¬ 
stinto  di  miglioramento  materiale  e  morale  agita  le  nienti,  e  sotto  quella 
brama  inquieta,  quella  tristezza  ineffabile,  ta  fronte  dell’ uomo  si  china 
pensosa,  il  sorriso  si  vela,  il  ciglio  s’inumidisce,  la  gioia  è  meno  gaia, 
rumorosa,  spensierata.  E  una  Venezia  più  seria,  più  pensosa,  quella 
che  vive,  palpita,  freme,  folleggia  nella  drammatica  di  Giacinto  Gal- 
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lina;  pensate  a  Tcleri  ree?,  al  Moroso  de  lo  none,  alla  Cliitara  del  popò, 
alla  Fanietjio  in  rovino. 

Notale  le  ragioni  piineipali  che  (lifferenziano  la  produzione  dei 
due  grandi  artisti  nel  contenuto  e  nella  torma,  notiamo  (jualeunp  delle 
numerose  analogie  ch'essi  presentano.  La  maniera,  il  convenzionale, 
il  rettorico,  raccademico,  rarcadico,  il  meccanismo  mitologico,  il  mec¬ 
canismo  classico,  rimitazione,  la  reminiscenza,  la  citazione,  tutto  ciò 
è  sl)andito  affatto  dal  loro  mondo  poetico,  il  cui  centro  è  Tuomo,  stu¬ 
diato  come  un  fenomeno  jrsicologico,  ridotto  alle  sue  proporzioni  natu¬ 
rali  e  calcato  in  tutte  le  i)articolarità  della  vita  leale;  vero  è  che  nel 
Goldoni  la  realtìi  è  appena  lambita,  e  le  sue  profondità  rimangono 
occulte. 

Tanto  il  Goldoni  quanto  il  Gallina,  i  ([uali  nello  studio  e  neH'osser- 
vazione  del  mondo  hanno  acquistato  (jnel  senso  del  reale,  senza  il 
quale  non  vi  è  vera  arte,  ritraggono  i  loro  personaggi  con  quelle  gra- 
(lazioni.  e  con  ({nelle  contraddizioni,  con  quel  misto  di  b(me  e  di  male, 
di  debole  e  di  grande  che  ne  fanno  non  dei  li{)i  astratti  od  assoluti, 
ma  uomini  vivi  in  mezzo  alle  credenze,  ai  costumi  ed  alle  j)assioni 
del  loro  tempo.  Ma  nei  personaggi  del  Goldoni  essendo  le  gradazioni 
un  po’  limitate,  a  cagione  della  sua  osservazione  al(|uanto  superficiale, 
abbiamo  individui  a  forti  rilievi  con  grandi  luci  o  grandi  ombre;  nel  Gal¬ 
lina  invece,  a  cagione  deU’osservazione  profonda  e  sottile,  abbiamo  una 
varietà  infinita  di  sfumature,  t  pi  più  complessi,  più  ricchi  di  un  loi“o 
inondo  interiore,  più  sugge.stivi. 

Tutti  e  due  non  ritrassero  intera  la  vita  veneziana,  ma  nessuno 
meglio  di  loro  ne  conobbe  e  ne  rappresentò  una  jìarte.  Tn  loro  può 
dirsi  siano  raccolte  tutte  le  caratteristiche  della  vita  ])opolare,  e  la 
plebe  con  la  sua  indole  faceta  e  loquace  si  riconosce  nelle  loro  com¬ 
medie  e  certi  modi  da  loro  usati  sono  passati  in  proverbio:  il  se¬ 
greto  della  loro  forza  sta  in  quella  freschezza  d’impressioni,  in  (fuei 
sentimenti  mai  gonfi  di  declamazione,  in  quèll’^ute^zàìTanalisi,  in 
quella  grazia  d’osservazione,  che  danno  un  carattere  di  originalità  al 
loro  mondo. 

11  Molmenti  si  duole  che  il  Goldoni  abbia  ristretto  la  sua  osser¬ 
vazione  al  mondo  borghese  e  popolano  del  suo  tempo,  ed  os.'^erva  e 
scrive:  «  Chi  sa  quanti  cajiolavori  non  avrebbe  dato  al  teatro  italiano 
se  al  sorriso  compiacente  della  società  aristocratica  di  Venezia  avesse 
risposto  col  suo  riso  a{)erto  e  franco,  .se  avesse  tatto  {lenetrare  lo  sguardo 
nelle  sale  dei  jiatrizi,  in  mezzo  a  quel  mondo  di  iiiume,  di  svolazzi, 
e  di  belletto  ».  Ed  io  iiT  dolgo  ebe  il  Gallina,  come  il  suo  grande  pre¬ 
decessore,  abbia  ristretto  la  sua  osservazione  al  mondo  della  boi'ghesia 
e  del  j)0{)olo  e  soltanto  in  Teleri  veci  ed  in  Sereìiissinia  e  nella  Bose 
de  loto  abbia  (*on  doìina  Morino  e  il  nohilonio  Vidol  incarnato  mira¬ 
bilmente  tutta  una  razza  che  se  ne  va. 


♦ 


L’arte  di  (liacinto  Gallina  (piali  analogie  e  somiglianze  pn'senta 
con  l'arte  di  Ki(*car(lo  Selvatico?  Facciamo  un'osservazione  d’oidine 
geneiale:  ditficilmente  vi'diamo  in  altri  jiaesi  lifulgere  come  in  Carlo 
Goldoni,  in  Giacinto  Gallina  ed  in  Hiccaido  Selvatico  tanto  chiara¬ 
mente  e  siilendidamente  le  caratteristi(*he  princiiiali  d’indole  e  di  pen¬ 
siero  di  tutto  un  {lopolo.  Tutti  e  tre  sono  vem^ziani  nell’animo,  e  le 
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commedie  di  tutti  tre  sono  essenzialmente  venete,  e  ciò  dipende  non 
tanto  dalla  maggior  facilità  di  ritrarre  Tambiente,  ma  principalmente 
dairamore  che  nutrono  per  la  loro  Venezia.  Che  cosa  impoi  ta  se  molte 
delle  commedie  del  Goldoni  sono  scritte  in  italiano?  il  loro  contenuto 
è  sempre  veneziano.  Se  è  scrittore  italiano  per  T  imjiortanza  della  sua 
riforma  e  la  potente  genialità  della  sua  produzione,  è  nello  stesso  tem|ìo 
poeta  dialettale  anche  quando  non  adopera  il  dialetto.  A  Parigi,  festeg¬ 
giato,  applaudito,  adulato,  non  sa  dimenticare  la  sua  Venezia. 

Lo  stesso  può  dirsi  del  Gallina  e  del  Selvatico:  ambedue  veneziani 
neiranimo,  amano  Venezia,  come  innamorati  che  non  sanno  staccarsi 
dalla  loro  bella;  le  immagini  care  e  famigliari  dell’ infanzia  signoreggiano 
la  loro  fantasia. 

La  città  unica  al  mondo  è  talmente  isolata  nella  sua  originale  bel¬ 
lezza,  talmente  chiusa  e  vivente  soltanto  della  propria  vita,  che  i  suoi 
cittadini  ne  rimangono  per  tutta  la  vita,  anche  usciti  e  lontani,  avvi¬ 
luppati  dalla  sua  atmosfera  d’ incantesimo. 

Mentre  il  Gallina  si  perdeva  ancora  dietro  alle  nebulosità  azzurre 
del  romanticismo  con  Amore  ed  onestà,  il  Selvatico,  mente  acuta,  serena, 
equilibrata,  tentava  di  ricondurre  la  commedia  alla  semplicità  e  scri¬ 
veva  La  ìiozcta  de  Voifìo,  delizioso  lavorino,  cui  faceva  seguito  I  recini 
da  festa,  un  gioiello.  Il  Gallina  scosso  in  parte  dal  clamoroso  successo 
conseguito  dal  Selvatico,  e  dall'esito  negativo  di  Amore  ed  onestà,  sol¬ 
lecitato  dal  Moro-Lin,  che  lo  invitava  a  scrivere  in  dialetto,  tentò,  e  con 
le  Bar  afe  in  famegia  segnò  il  primo  passo  nel  fortunato  cammino  che 
non  doveva  più  abbandonare.  Tutti  e  due  sono  quindi  assai  beneme¬ 
riti  del  teatro  dialettale,  perchè  se  il  Selvatico  fn  il  primo  restauratore 
intelligente  ed  ardito  della  buona  commedia  popolare,  il  Gallina  le  con¬ 
sacrò  tutta  l’energia  (leU’aninio  e  del  pensiero. 

L’arte  del  Gallina  più  che  a  quella  del  Goldoni  si  avvicina  all’arte 
del  Selvatico,  e  ciò  non  solo  perchè  ambedue  figli  dello  stesso  tempo 
e  della  stessa  città,  ma  ancora  per  certe  intime  analogie  intellettuali  e 
morali'.  11  Gallina  ha  comune  col  Selvatico  la  mite  fantasia  e  la  serena 
compostezza  dell’ingegno,  una  squisita  gentilezza  di  sentimento,  una 
sottile  malinconia  :  tutti  e  due  airelemento  comico  accoppiano  l’ele- 
niento  affettivo  e  tutti  e  due  hanno  un  veio  culto  pel  vero,  e  gl’ideali 
comuni,  dànno  alla  loro  osservazione  della  natura  e  dell’ uomo  una 
particolare  tinta  di  tristezza  affatto  ignota  al  Goldoni.  Ambedue  poi 
hanno  il  pregio  d’un  dialogo  sobrio,  fluido,  festoso  e  tra  le  onde  di  (luel 
dialogo  zampilla  la  arguzia  semjire  efficace  e  sempre  castigata. 

I  recini  da  festa  quantunque  non  presenti  la  minima  somiglianza 
col  Moroso  de  la  nona,  nè  la  più  leggiera  affinità  neH’argomento,  nei 
caratteri  o  nelle  situazioni,  apjiartiene  allo  stesso  genere  d’arte,  ed 
hanno  comuni  una  freschezza  che  incanta,  una  gentilezza  squisita  di 
pensiero  e  di  sentimento,  ed  una  spontaneità  che  non  ritrovi  più  nem¬ 
meno  nello  stesso  Gallina  ;  esse  rimangono  cosa  unica  per  raffigura¬ 
zione  d’ambiente  ed  unione  di  grazia  e  d’affetto. 

Se  una  città  italiana  potrà  a  lungo  ancora  conservare  una  spiccata 
fisionomia  propria,  e  quasi  un’anima  individuale,  (fuesta  è  certamente 
Venezia.  Essa  deve  per  necessità  rimanere  diversa  da  ogni  altra  città 
ed  unica  al  mondo:  pei’ciò  allo  stesso  modo  che  continua  ad  essere  la 
gioia  dei  pittori,  sarà  rambiente  più  desiderato  ai  poeti,  e  gli  artisti 
di  tutte  le  nazioni  seguiteranno  a  offrìpie  il  loro  tributo. 

Avrà  ancora  gli  amorosi  illustratori  nativi  che  ne  dipingeranno,  jìer 
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la  scena,  la  vivacità,  la  grazia,  roriginalità  dei  costumi,  come  già  nei 
loro  quadri  deliziosi  il  Favretto  e  il  Nono  e  oggi  il  Tito  e  tanti  altri? 
Certo  nessuna  città  italiana  ebbe  la  fortuna  di  possedere  tre  amorosi 
e  studiosi  e  sinceri  riprodidtori  della  sua  particolar  vita  dTin  jieriodo 
quanto  Venezia.  Essa  potrà  evolversi  e  noi  non  possiamo  se  non  augu¬ 
rarci  che  si  evolva  secondo  il  suo  spirito  e  ranima  sua  secolare,  non 
imitando  città  che  la  natura  pose  in  tutt’altre  condizioni,  non  dal¬ 
l’esterno,  ma  dairintipio,  affinchè  rimanga  sempre  uno  de’ più  bei  gioielli 
della  corona  italica.  Ma  qualumgie  possa  essere  il  suo  destino,  un 
intero  secolo  della  vita  sua  è  fissato  per  semin-e  nell’opera  dei  suoi 
commediografi  non  meno  splendidamente  che  altri  jieriodi  nelle  tele  del 
Tintoretto  e  del  Veronese. 
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